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Esemplare Numero 154 


L Consiglio della Scuola del Libro in Milano, 

in una sua adunanza del marzo 1920, allo scopo 

di integrare l'azione che l'Istituto va svolgen, 
do con 1 suoi Corsi di Tirocinio, di Complemento 
e di Perfezionamento, deliberava di intraprendere 
la pubblicazione di una piccola raccolta di studi con, 
cernenti le arti grafiche. Perche poi taleraccoltacon, 
tribuisca a tener desta l’attenzione di quanti, in ogni 
campo, si interessano allo sviluppo tecnico ed arti, 
stico delle arti del Libro, il Consiglio della Scuola de, 
liberava insieme la diffusione gratuita dei singoli fa, 
scicoli tra gli allievi e tra gli operai delle officine mi, 
lanesi, e la tiratura di un numero limitato di copie in 
carta di lusso da vendersi ad amatori e bibliofili. 
Cf Con questo volumetto si inizia la progettata rac 
colta, ed il Consiglio della Scuola si augura di veder 
compreso, apprezzato ed aiutato il suo sforzo. 


Milano, Dicembre 1921. 
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Tavola 1 


Alcune righe tolte dal primo libro a stampa completo che ‘si conosca 
(La “ Bibbia” di quarantadue linee, stampata verso il 1455 
in Magonza da Gutenberg e Fust) 


gni incertezza sulle origini della stampa con caratteri 

mobili è oramai caduta; le pretese olandesi per il Co, 

ster [Lorenzo Janszoon, di Harlem], e quelle italiane 
per Panfilo Castaldi sono state giudicate dal tempo, e non vba 
oggi studioso sincero dell'arte nostra che pensi di porre in dub/ 
bio la gloria data dalla Germania e dal mondo a Giovanni Gu, 
tenberg. 
T Disgraziato ricercatore ed inventore, il Gutenberg non eb, 
be dalla sua scoperta che dolori, danni e liti, È noto infatti quali 
e quante amarezze sia costata all’artefice tedesco la sua inven/ 
zione; costretto alla ricerca di soci per sviluppare la nuova in 
dustria, non fu compreso, e se trovò aiuti finanziari non li vide 
accompagnati da una ragionevole fiducia. Dall'anno 1445, data 
più certa dell'invenzione dei caratteri mobili, al 14.55,11 Guten/ 
berg, per un insieme di circostanze, non riusci a far sviluppare 
convenientemente l'arte sua, e dovette infine cedere la propria 
officina ai soci, il Fust e lo Schoeffer, i quali continuarono per 
proprio conto l'impresa, mentre lo sfortunato Inventore, tro, 
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vati nuovi capitali in Magonza, vi apriva un'altra tipografia, che 
venne distrutta nel 14-62, allorquando la città fu messa a sacco. 
T Della successiva sorte del Gutenberg non si banno notizie 
sicure; sembra che dopo la rovina toccatagli a Magonza ÈI fosse 
oramai stanco e non tentasse più nuove imprese; la sua morte si 
fa risalite ai primi del 14.68. 

CT] Intanto mentre alcuni dei suoi operai fuggiti da Magonza si 
sparpagliavano per la Germania, altri scendevano in Italia ri 
chiesti da cardinali, da principi e da comuni, o attrattivi dalle 
condizioni fortunate in cui si trovava il nostro paese in quel 
tempo, | 
+ + + 


Cf Nel 1464, Corrado da Schweinheim é Arnoldo Pannartz, 
da Praga, impiantavano la prima tipografia in Italia, nel con/ 
vento di Subiaco, e nel 14-65 davano alla luce il “Lattanzio”, che 
è il primo libro stampato nel nostro paese con caratteri mobili, 
Bibliofili ed eruditi si sono trattenuti a lungo sulla ipotesi che 
altri libri fossero stati stampati precedentemente dai due tipo-. 
grafi, ma niente di certo banno potuto stabilire. 

CT, Fino dalla prima opera uscita dal torchio dei due Maestri si 
nota l'influenza dell'arte italiana; abbandonata la rigida forma 
gotica del Gutenberg [tavola 1] e de’ suoi immediati successo, 
ri, lo Schweinbeim [che dei due soci sembra fosse l’incisore, il 
fonditore ed il compositore], si inspita agli alfabeti dei codici 
posseduti dal convento ove, col Pannartz, erano stati accolti, e 
crea un tipo molto più elegante ed uniforme [tavola 2|. 
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Tavola : 


Pagina del “Lattanzio” di Schweinheim e Pannartz; il primo 
libro con data certa stampato con caratteri mobili 
in Italia 
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( Osservando la riproduzione è facile rilevare la particolare 
bellezza della pagina, la cui forma oblunga contribuisce a dare 
risalto alla grazia e morbidezza del carattere, ammirevole oltre 
che per la sua forma anche per l'uniformità delle aste e la rego, 
larità dell’allineamento, Nel caso in esame, a dare maggior sa/ 
pore alla pagina contribuiscono la iniziale e le righe del titolo 
scritte da un amanuense. 

Cf Da Subiaco, nel 1467, i due nostri Maestri scesero a Roma 
ove un altro tipografo tedesco, Ulrico Habn, vi era giunto nello 
stesso anno per esercitarvi l’arte sua. 

CT Quasi contempotaneamente la stampa con caratteri mobili 
andava volgarizzandosi in altre parti d’Italia, e la sua diffusione 
avveniva con una rapidità sorprendente se si considerano le 
difficoltà contro le quali è oggi costretta a lottare qualsiasi nuo, 
va espressione industriale, anche se essa risponde ad una vera e 
propria necessità. 

GT Ma l’Italia sul finire del Quattrocento era in piena potenza, 
ed i maestri della tipografia trovavano ovunque buon terreno 
per lo sviluppo della loro arte; se ne ba prova nel fatto che ai 
primi del Cinquecento, vale a dire dopo appena trentacinque 
anni dacche l'arte del Gutenberg era stata introdotta da noi, ll 
talia occupava il primo posto nel mondo peril numero delle of 
ficine tipografiche e per la quantita e qualita delle opere stam- 
pate. In proposito un diligente studioso dell'argomento, il Proc, 
tor, da precise notizie le quali si riferiscono agli ultimi anni del 
Quattrocento: il primo posto, ripeto, spettava all'Italia, che a- 
veva la stampa diffusa in settantatre città [altri tuttavia sosten/ 
gono che ben piu di novanta erano le città italiane, che a quell’e, 
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Tavola 3 


Magnifica pagina tolta da un prezioso codice manoscritto e miniato 
esistente nella Biblioteca Laurenziana di Firenze. Si noti 
l’ammirevole regolarità del carattere 











Tavola 4 


Interessante lavoro eseguito da un Miniaturista della fine del Quattrocento 
Pagina presa da un codice manoscritto della 
Biblioteca Laurenziana di Firenze 
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poca avevano accolta l’arte della stampa]; subito dopo l'Italia 
veniva la Germania; che stampava in cinquantun città, poi la 
Francia con trentanove, la Spagna con ventiquattro, l'Olanda 
con quattordici, la Svizzera con otto ed il Belgio con sette. In 
quell'epoca Roma, Venezia, Bologna, Milano e Firenze erano 
gia divenute centri tipografici importantissimi, e le opere stam/ 
pate in quelle officine diffondevano per il mondo la coltura ed 
il pensiero italiani. 

(] L'arte del Magontino però non solo si sviluppava meravi, 
gliosamente in Italia, ma vi raggiungeva un grado di perfezione 
non conseguito negli altri paesi; ar maestri tedeschi si univano 
infatti, sino dai primi tempi, valenti collaboratori italiani, e mer, 
ce loro la stampa riusciva a superare tutti gli ostacoli che le si 
preparavano. 

Gf Noi ammiriamo oggi, sorpresi, le prime forme tipografiche 
eci commoviamo per la loro bellezza} ma conoscendo il grado 
di perfezione a cui erano giunti a quel tempo coi loro lavori 
1 creatori di libri manoscritti e miniati [tavole 3 e 4] non pos, 
siamo sottrarci ad un senso di sgomento, che l'opera del tipo, 
grafo appare, nel confronto, una ben povera cosa. 

(I nostri maestri producevano innegabilmente delle pagine 
interessanti, e possiamo farcene un'idea esaminando le tavole 
s e 6, ma dal canto loro i miniaturisti e gli amanuensi, sprona, 
ti dalla concorrenza che sentivan mossa alla propria arte, crea, 
vano opere che stupivano e stupiscono ancora oggi per la loro 
bellezza, Particolarmente sul finire del Quattrocento 1 libri ma- 
noscritti raggiungevano una espressione d’arte veramente su, 
periore, ed era con la magnificenza dei loro prodotti che i lavo, 
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Tavola s 


Pagina tolta da un’opera impressa in Roma, nel 1475, da Ulrico 
Hahn 
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Tavola 6 


Da un libro stampato da Schweinheim e Pannartz in Roma, nel 1470 
Il carattere usato si avvicina sempre più al romano 
La iniziale è disegnata da un amanuense 


ratori dei codici tentavano di far cadere in disistima la stampa, 
presso molti di coloro che ad essa avrebbero potuto giovare 
grandemente, 

CT Questo cozzo di interessi provocò un più sollecito sviluppo 
artistico della tipografia. Mentre, infatti, miniaturisti ed ama, 
nuensi facevano di tutto per danneggiare la giovane e temibile 
concorrente, pur non disdegnando di collaborare con essa [ta/ 
vole 7,8 e 9] i maestri tipografi, per arricchire il prodotto delle 
loro officine, ricorrevano all'aiuto di valenti artisti disegnatori 
ed incisori. Si ebbero così le prime forme di arte applicata alla 
stampa. 

T[ Dalle dure prove che quei lontani maestri dovettero subire, 
ne venne quindi un maggiore progresso dell’arte nostra. Pure 
essendo favoriti dal continuo espandersi della coltura, quelli in- 
gegnosi artefici non vollero infatti che la tipografia fosse ridotta 
al semplice, per quanto nobilissimo, ufficio di diffonditrice del 
pensiero e del sapere. Animati dal desiderio di elevare la bel, 
lezza del loro lavoro, mentre affinavano sempre più i propri ca, 
ratteri, 1 primi tipografi di Roma, di Firenze, di Torino e spe, 
cialmente di Venezia, pubblicavano pagine bellissime ricche di 
ornamenti e di figure, 

Cf Cosicche dopo avervi raggiunto un grado sorprendente di 
sviluppo, l’arte del Gutenberg conseguiva nel nostro paese una 
perfezione meravigliosa. In Italia si creavano i caratteri romani 
1 quali divenivano, eccetto che in Germania, i caratteri di tutto 
il mondo; in Italia si sviluppava - im modo si mirabile che an, 
cora oggi ne siamo sorpresi - l'incisione silografica e calcogra. 
fica, in Italia si risolvevano problemi tecnici che nessun paese 
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ORIGENIS PROAEMIVM CONTRA CELSVM ET 
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* Bella pagina, ornata di iniziale eseguita a mano, tolta da un’opera stampat 
in Roma nel 1481, da Giorgio Herolt 
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Tavola 8 


Altra pagina con iniziale eseguita a mano. La piccola “h” entro la iniziale + 
era la indicazione lasciata dal tipografo per il disegnatore 
La pagina è tolta da un’edizione stampata da Jacopo 
De Rossi in Venezia, nel 1474 
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Tavola 9 


Esempio interessante della collaborazione data dai miniaturisti ai primi maestri 
tipograti. La pagina è presa da un’edizione impressa in Milano 
nel 1490, da Antonio Zarotto 
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aveva affrontati, come la stampa della musica con tipi mobili, 
e la incisione e fusione dei caratteri corsivi o “italici”. 

C] Sviluppo e progresso che ancora oggi onora l’Italia; sviluppo 
e progresso che noi non conosciamo e quindi non possiamo 
apprezzare sufficientemente, 
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([ Dicendo che non conosciamo abbastanza l’opera dei primi 
maestri della stampa, mi riferisco precisamente alla nostra in, 
sufficiente preparazione storico-artistica. La mia osservazione 
però non é e non vuole essere una deplorazione; denuncio uno 
stato di cose al quale occorre provvedere sollecitamente, ma 
non intendo stabilire delle responsabilità particolari, 

([ Se ci troviamo infatti mal preparati, se le nostre cognizioni 
storico—artistiche sono scarse e incomplete, cio dipende da un 
insieme di circostanze che, sino a poco tempo fa, ostacolarono 
in Italia lo sviluppo dell'istruzione professionale grafica. È ve, 
ro che in questi ultimi anni si è avuto un certo risveglio, ed è 
vero altresi che nelle nostre Scuole va sempre più accentuan, 
dosi un orientamento più adatto alle nuove esigenze dell’arte 
nostra, ma ciò non è sufficiente a migliorare la nostra coltura. 
Cf A noi occorre una preparazione ben diversa da quella sino, 
ra dataci. Dobbiamo soprattutto conoscere un po’ più da vici, 
no l'opera di coloro che furono € sono gloria della tipografia 
italiana; dobbiamo studiare quelli che il mondo giudica, ed a 
ragione, capolavori tipografici; dobbiamo, insomma, formarci 
un corredo di cognizioni che ci ponga in grado di meglio giu, 
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dicare ed apprezzare quanto oggi, nel nostro campo, si pro- 
duce in Italia e fuori. Necessita perciò affrantare decisamente 
una nuova via; occorre che quanto fu sinora argomento di ri/ 
cerca, di cura, di investigazione ed ammirazione di pochi ap, 
passionati studiosi, raccoglitori e bibliofili, divenga campo di 
studio per gruppi più numerosi di persone, divenga, in una pa, 
rola, anche campo nostro. 
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(j Dobbiamo dunque ritornare all'antico? 

CJ] Mi affretto a rispondere. Ho ritenuto e ritengo la riprodu, 
zione od imitazione di forme altrui, siano esse d'oggi, siano esse 
di un maestro del Cinquecento, un esercizio sterile e avvilen, 
te; ma bo affermato sempre ed affermo ancora una volta che 
non si può seriamente giudicare d’arte senza esservi sufficien, 
temente preparati, né con lo spirito preso da preconcetti o da 
misoneismi, 

GT Il portare la nostra osservazione sulle bellezze tipografiche 
dei primi maestri non significa ritornare all'antico; ma dare un 
più adatto e più puro alimento alle nostre menti. Siamo oramai, 
pur troppo, abituati ad una fantasmagoria di forme, che se non 
debbono essere condannate, non debbono nemmeno, senza una 
opportuna analisi, essere qualificate od accettate come espres, 
sioni d'arte originale e buona. Lo studio di quanto fecero i pri, 
mi maestri della tipografia italiana avvicinandoci alle più nobili 
forme dell’arte nostra, ci metterà in grado di meglio apprezza, 
re e giudicare la produzione odierna d'ogni paese. 
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Tavola i0 


Bellissima pagina stampata in Venezia nel 1477 da Erhard Ratdolt. 
Il Ratdolt fu il primo maestro della tipografia italiana che usò 


iniziali e decorazioni silografiche 





([ Con gli esempi che vi sottoporrò mi propongo di muovere 
un primo passo su questa nuova via. Quel che oggi faccio non 
è che un saggio di ciò che si dovra fare in avvenire; una dimo/ 
strazione incompleta, quindi, ma che potrà, almeno lo spero, 
riuscire efficace. 
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CT Ho già detto delle difficoltà che incontrarono i primi mae/ 
stri dell'arte nostra per la concorrenza che ad essi movevano, 
nel campo artistico, i creatori dei libri manoscritti, ed affermai 
che da questo contrasto ne derivò un maggiore e più solle, 
cito sviluppo estetico della tipografia. Mi accingo adesso a di 
mostrarlo. 

CT Uno dei primi maestri che in Italia si valse della ornamen- 
tazione e decorazione silografica per le sue pagine fu il Ratdolt, 
che esercito la tipografia in Venezia dal 1476 al 1485; il lavoro 
che riproduco nella tavola 10 è tolto appunto da una edizione di 
questo tipografo, stampata nel 1477, e costituisce uno dei pri, 
mi esempi di pagina decorata, È notevole in questa composi/ 
zione la eleganza del contorno, in perfetta armonia colla deco, 
razione della iniziale, e la sua forma aperta da un lato che nel 
Caso in esame si prestava ottimamente a dar posto alle postille 
ed a certi disegni geometrici che illustravano il testo. Dal punto 
di vista tipografico non è priva di interesse la disposizione data 
alle prime tre righe che costituiscono il titolo, e la forma della 
pagina compatta, ma assai chiara. 

CI primi contorni silografici usati per l’abbellimento delle pa 
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Tavola 1 


Altra pagina tolta da un’opera stampata dal Ratdolt, in Venezia, 
nell’anno 1477 
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gine avevano in massima parte la struttura di quello che vediamo 
nella tavola 10; occupavano cioé solo tre lati della composizione. 
Fu lo stesso Ratdolt che, verso il 1477, incominciò ad ornare le 
sue pagine con contorni che le chiudevano dai quattro lati [ta 
vola n]. Anche da questa riproduzione risulta evidente la va 
lentia del tipografo; la pagina ba una forma elegante e leggera 
e merita di esser notato il sistema seguito per la composizione 
del titolo, sistema che abbiamo veduto usato anche nella tavola 
precedente. 

GJ Per quanto si possa ritenere sicuro che il Ratdolt per la de 
corazione dei suoi-libri si sia sempre valso dello stesso artista 
[lo prova la uniformità del tipo di ornamentazione, sempre a 
fondo pieno ed a volute legate], tuttavia non si ba nessun indi, 
zio che ci permetta di dire chi egli fosse; del resto il nome di 
quasi tutti i primi silografi € tuttora ignoto od incerto. 

( Dai lavori del Ratdolt, che banno un'espressione così singo/ 
lare, passiamo adesso all'esame di una gustosa pagina presa da 
una edizione che è giudicata il modello più perfetto d’arte de/ 
corativa applicata alla tipografia, e cioe l' “Historia Herodoti”, 
pubblicata nel 1494 da Giovanni e Gregorio de’ Gregori da For, 
li, che stamparono in Venezia dal 14-80 al sos. La composizione 
che riproduco [tavola 12] ci offre un esempio tipico di contorno 
figurato; la pagina, che e la prima del libro, ba anche un'illustra, 
zione interna mentre manca della lettera iniziale, per la quale 
si vede lasciato lo spazio, e la cui fattura veniva affidata, suc, 
cessivamente alla stampa, ai disegnatori e miniaturisti. Questa 
pagina, come ho già detto, è presa da un'opera che è ritenuta 
il più notevole monumento d’arte applicata alla tipografia, e la 


‘129 


HERODOTI HISTORICI INCIPIT. 
Lazea Vallen.conuerto de Greco n Linneo. 


ERQDOTI Halicarnafa Iaforia aipia 

to hac ef: ut neg ca que gefta (ann ca rebea 

humans oblreens ca 2vormep mprmno & 

adramane opera vel a Cena cdta url a Por 

bar gh = fraodéturamm aba: nam vero qua 

de re alt ener fe belligeraverda. Perfavi eruma 

memorir dilfenfione suore cansile Phax 

nices qui amari quod Rabrum uocararin box noltum profe 
ero & hanc incolenics region emi quam mae quo incoluni 
| longinqui confinno faegarumis incubuennt i faoendileg 
| Acgrpmarum & Afyruram meseni veftuns m alias plagas: pre. 
nia Argos trasecenant. Argos & cum ca tempettae om ca 





Tavola 12 


Giovanni e Gregorio de’ Gregori, a cui è dovuta la bellissima pagina qui riprodotta, 
contribuirono notevolmente allo sviluppo dell’illustrazione 
e decorazione del libro in Italia 





sua bellezza è tanto evidente da dar ragione del giudizio. 
CK] Passiamo adesso all'esame di una pagina impressa in Milano 
nell’anno 1496 [tavola 13], nella quale troviamo una forma de, 
corativa assolutamente diversa da quelle' che abbiamo sinora 
osservate. Non più infatti il fregio bianco su fondo nero, co, 
me nelle pagine del Ratdolt e degli altri maestri dell’epoca, non 
più la decorazione costituita soltanto da un fregio, ma un trat, 
to leggero ed espressivo, su fondo bianco, e l'uso del fregio al, 
ternato con molto buon gusto a gruppi di figure. 

Gi Un particolare puramente tipografico da notarsi in questa 
pagina è il doppio Spazio usato nell'interno del testo dopo al, 
cuni punti; doppio Spazio che si vede adottato anche in edizio, 
ni italiane anteriori a questa [vedasi la tavola s], e che ba lo 
scopo di dare maggior risalto a certe chiusure di periodo. Ho 
trovato questo sistema adoperato in edizioni italiane antece, 
denti all'introduzione della tipografia in Inghilterra, e ciò m'in- 
duce a ritenere che il metodo del doppio spazio dopo il punto, 
ancora oggi usato dai tipografi inglesi e americani, debba aver 
origine da queste prime pagine italiane, nelle quali quel mag/ 
gior distacco era giustificato dalla preferenza che si dava alla 
composizione senza Capoversi, 

CT Ma le belle pagine sulle quali fermarci sarebbero tante, che 
per illustrarle, anche solo in parte, dovrei tralasciar di parlare 
di altre forme interessantissime per noi; ne limito perciò l’espo, 
sizione, che chiudo presentando alcune pagine tolte dal “Poli 
filo”, un’opera stampata in Venezia da Aldo Manuzio nel 14-99, 
universalmente giudicata come il capolavoro dell'arte tipogra, 
fica italiana, Si dice che le illustrazioni di questo volume siano 
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Tavola 13 


Questa bella pagina è dovuta a Guglielmo Le Signerre che stampò 
in Milano sul finire del Quattrocento. A questo Maestro si deve 
la introduzione in Milano della stampa calcografica 
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Tavola 14 


Una pagina del “Polifilo” stampato da Aldo Manuzio, in Venezia 
nell’anno 1499 
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Tavola 15 


Altra pagina assai caratteristica del “ Polifilo” stampato 
da Aldo Manuzio 
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Tavola 16 


Il “ Polifilo” del Manuzio, oltre ad avere grande pregio per le silografie 
che lo adornano, costituisce un ammirevole esempio di arte 
tipografica; questa pagina ne dà una prova 


dovute a Gentile Bellini, e la loro finezza rivela infatti la mano 
di un vero maestro cosicche può ritenersi che la ipotesi affac 
ciata non sia lontana dal vero. Ma quest'opera dell’Aldo non 
e soltanto interessante per le copiose illustrazioni che ad essa 
danno tanta bellezza, ma anche e soprattutto per il suo parti 
colare valore tipografico. Non a torto infatti si cita quest'edi, 
zione come un modello di speciale bellezza; nelle pagine del 
“Polifilo” l'’ammirevole eleganza delle illustrazioni è messa in 
rilievo in modo impeccabile dalla chiarezza del carattere usato, 
e dall'equilibrio che in tutte le parti dell ibro il tipografo ba sa/ 
puto conservare, creando pagine quanto mai armoniose ed im- 
presse con grandissima cura [tavole 14, 15 e 16]. 


+ + + 


CI primi maestri della tipografia italiana ebbero una spiccata 
predilezione per le pagine semplici, vale a dire ad una sola co- 
lonna. In particolar modo per le edizioni di speciale impor, 
tanza tale forma, che conferiva al libro una maggiore maestosità 
e ricchezza, era assolutamente preferita e difatti, sinora, pas, 
sando tutte edizioni scelte fra le più celebri, non abbiamo tro, 
vato che pagine semplici; tuttavia non sono rari i libricon pa 
gine a due colonne dovuti a maestri di gran fama, e per com- 
pletare l'esposizione che, sia pure molto sommariamente, mi 
sono proposto di fare, presento al lettore qualche caratteristico 
esempio del genere. | 

CJ Incomincio con una pagina [figura 17] tolta da un libretto 
di aritmetica stampato nel 1491, ricercatissimo dai bibliofili di 
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Tavola 17 


Pagina presa dal “De Aritmetica”, piccola edizione stampata in Firenze 


nell’anno 1491 


tutto il mondo. Si tratta d'una edizione scolastica impressa in Fi, 
renze da Lorenzo Morgiani e Giovanni Tedesco da Magonza. 
Cf Poche parole, mi sembra, bastano a mettere in luce la bel, 
lezza di questo interessante lavoro. Ogni problema ba una gra, 
ziosa figura, la cui massa si equilibra perfettamente con la par, 
te superiore della pagina, e le illustrazioni sono piene di vita e 
quanto mal espressive, 

Cf Pur troppo a vedere la cura avuta da quei lontani maestri 
per rendere grazioso un piccolo libro dedicato a semplici ele, 
menti di aritmetica, si è indotti a riflettere melanconicamente 
alla sciatteria che caratterizza oggi la maggior parte delle edi, 
zioni di questo genere. Ed invero quanti dei nostri editori di 
libri scolastici dovrebbero studiare su questa piccola opera d’ar, 
te tipografica!... Ma andiamo avanti! 

Cf Dopo il piccolo libro diaritmetica dò con la tavola 18, un al, 
tro esempio notevole di composizione a due colonne; la tavola 
riproduce l’ultima pagina di un volume stampato a Venezia, 
nel 1481, da Nicola Jenson e Giovanni da Colonia. È la pagina 
della sottoscrizione dei tipografi e vi si vede la loro marca. È 
questa la prima sigla tipografica che si conosca; da essa ne deriva, 
rono moltissime altre, tutte con leggere variantineldisegno, ma 
sempre inspirate al circolo sormontato da una croce, elementi 
questi che divennero le cifre comuni a quasi tutti i marchi dei 
tipografi veneziani di quel tempo. 

CT Poiche parliamo del Jenson è opportuno ricordare che Ei fu 
uno dei primi e dei più celebri maestri tipografi veneziani; qual, 
cuno sostenne anzi [appoggiandosi su un errore tipografico ora, 
mai provato], che il Jenson fu il primo a lavorare in Italia. Si 
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Tavola 18 


Sottoscrizione di Giovanni da Colonia e Nicola Jenson in un’opera 
da loro stampata in Venezia nel 1481. Questi due tipografi 
furono i primi ad abbellire le proprie edizioni 
con una marca 
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Tavola 19 


Il Jenson abbandonato l’uso dei gotici, divenne uno dei più efficaci propagatori 
del tipo romano; la pagina che riproduciamo 
ce ne dà un bell’esempio 


disse infatti che un libro stampato da questo maestro [il “De, 
cor Puellarum”] portava la data del 1461, e che perciò a Vene, 
zia spettava il primato nell’introduzione della stampa in Italia; 
ma ricerche successive dimostrarono chiaramente che il volu, 
me suddetto non poteva essere stato impresso con quella data e 
che doveva trattarsi di un’omissione dell'operato il quale avea 
composto M.cccc.lxi invece di M.cccc.lxxi, A parte cio al Jen 
son va reso onore per avere egli contribuito efficacemente al 
maggior sviluppo artistico della tipografia in Italia,e per avere 
rievocato coi suoi caratteri - egli ne era l'incisore - bellissime 
forme italiane, desumendole dalle scritture di quei tempi. La 
tavola 19 illustra appunto uno dei più bei caratteri del Cinque, 
cento inciso ed usato dal Jenson. Come notizia tipografica di 
rò che al Jenson è attribuito il merito di avere sostituito il si, 
stema della legatura a pacchetto, come oggi usiamo, alla legatu/ 
ra delle righe fatta con una corda passante nel foro che le lette, 
re avevano nel loro centro. 

Cf Passiamo adesso ad un'altra pagina a due colonne [tavola 20]; 
essa è tolta da una edizione stampata a Firenze nel 1486 da Ni, 
colò Della Magna. Vista staccata come noi la vediamo la pa, 
gina presenta poco interesse, ma osservata nella sua margina/ 
tura originale si distingue per la ben studiata proporzione e per 
una particolare armonia; anche il carattere e bello, chiaro, senza 
nessuna delle angolosita che contraddistinguono molti tipi di 
quell'epoca. Nel presentare però questa pagina non sono sta/ 
to mosso dal desiderio di trarne delle considerazioni estetiche, 
ma piuttosto di dare al lettore un esempio del come sin quasi 
alla fine del Quattrocento si iniziavano i volumi. Fino a questa 


* LI 


COMINCIA piglio 
Sancto a 
ade vt peri pr 
L reuerendefTimo et fanc 
tuffimo frate fuoLeandro 
uefcovo Gre 
feruo deferui didio 
si cl 
3 io cicca 
Conftantinopoli: doue mitencuasa € do 
mandamenti della appoflolica fedia alla 
quale ancora tu m venuto pia | atibne 
aderì nella queftione degli unili 
gotti: rutto cio che adine dime 
:come plungo tem 
io taduzia 1a della mia 10 
, nesEt dipoi che io fut fpirato del celeftia 
le defiderio: Ancora su penfaua che me 
gho fulTe rimanere Gola fecujare 
Gra dello amore eterno mera manifelto 


do decto Intanto che nò folo (orto fpene 
ne focto colore:ma che piu graue e conîa 
mente era ntenuto allamore diquello Le 
p epiiaione alla fune fugsedo io folli 
entra: nel porto delmonalteno 

Ex Lafciate tutte Lc cole mondane fi come 
e LL 
rti eepefta Ta mira ma ec 
prora che eflendo 
Ls naue cautamente legata crefcîde saré 
pefia e cracta dallonda delmezo del icu 
mo cofi to fubitamete forro co 
fare delloedine eclefiaftico mirrouar nel 
pelago dellecaute feculari: Fc chofi pen 


o cograedoma voci 
confolatone pollo rifpirare :Lm 
pende cibo pria epr 
multiplicarione de peccan: 

Lo kad olo dose 


fi crede che feruamo afegre:a 
cole d:fuori :Î1 chome dime addiuenne: 
che in quel cestpo che i0 uenni al micufte 


(pila 
onc:adc0 p loro exfplo 10 mi rift: 

di (one prata fo parenti] 
La riua della orSne Che tn ucnita 


lor 10 fuggiuo glimpac 
ciet te cr : cone ad luozo 
di Gieuniflimo porto: Ex benche Laz. ande 


occupatrone hauédom: a eracto del mo 
nafterso:mi coghelle taSiea della ima 
uete colle fr mordaci follicrtudini . 
meno ellendo io tra loro p la05 

tinua ufanza delle Lectioni ero animato a 
dcfidero di continua copuncisone : Allo 
ra apraderti frati acco ancora confortan 
ap come tu medefimo tiri 
cordi :di folpinzermi con importuned: 
unande a fpoacre sllibec de Lob: ct che le 


Tavola 20 


Prima pagina di un’opera stampata da Nicolò di Lorenzo Della Magna, 


a cui si deve l’esempio più antico di libro italiano 
illustrato con calcografie 
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Tavola 21 


Prima pagina di un’opera stampata nel 1500 in Venezia. Per quanto fosse già 
conosciuto il frontespizio, si continuava da molti maestri l’uso dell’oc- 
chietto. Subito dopo, sovente nel retro, incominciava il testo 


epoca nessuna indicazione precedeva l’inizio deltesto,all'infuo, 
ri di una breve leggenda sul tipo di quella che occupa le prime 
tre righe della tavola 20; in qualche caso il libro incominciava 
con una pagina che conteneva una specie di indice od una dedi, 
ca, mentre qualche altro maestro poneva nella prima facciatadel 
libro il titolo dell’opera, composto a mo’ d’occhietto, ma niente 
di più [tavola 21]. Il frontespizio era una forma d'arte scono, 
sciuta, 

Cf Il Fumagalli che ba fatto ricerche accurate in questa mate, 
ria, dà come primo esempio di frontespizio tipografico la pa, 
gina che 10 presento con la tavola 22} questa curiosa compo, 
sizione è dovuta al Ratdolt, di cui abbiamo gia vedute altre bel, 
le pagine. Come si vede dalla riproduzione il frontespizio [cbia, 
miamolo pure così] è costituito da un sonetto nel quale gli edi 
tori decantano i meriti del volume, un calendario, La edizione 
porta la data del 1476 ed in basso, tra 1 fregi, sono 1 nomi del 
disegnatore [Bernardus pictor] e quelli del Ratdolt e del Lo, 
slein [l'azienda del Ratdolt era proprietà, sembra, dei tre sot, 
toscritti], Tolte le righe dei tre nomi, che sono stampate, come 
dicono gli ultimi due versi del sonetto-frontespizio, in “rossi 
colori”, il rimanente della pagina è impresso in nero. 

Cf Questa nuova forma di descrivere nella prima pagina del li 
bro il suo contenuto, non ebbe però facile fortuna, a giudicare 
dalle edizioni del tempo che continuarono ad esser pubblicate 
o senza alcun titolo in principio, come appunto abbiam veduto 
nella tavola 20, o con un semplice occhietto, o con una specie 
di frontespizio sommario nel quale si diceva il titolo delvolume 
ed insieme, per sommi capi, il suo contenuto. Di questo tipo 
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Tavola 22 


Pagina del “Kalendarium” impresso nel 1476 a Venezia, dal Ratdolt. È il primo 
esempio di frontespizio italiano; il contenuto dell’opera vi è descritto 
in versi; in fondo, tra i due fregi, vi sono i nomi del 
tipografo e dei suoi soci 


di composizione, che segna una via di mezzo, do un chiaro e- 
sempio con la tavola 23. La pagina che osserviamo, secondo 
l'intenzione del tipografo è un frontespizio. Un frontespizio, 
come si vede, sui generis, che dice un mondo di cose e ci di, 
mostra insieme come la dicitura-sintesi, quale noi oggi siamo 
abituati a vedere, non fosse accettata o compresa da tutti 1 mae 
stri dell’epoca, fors'anche perche autori ed editori volevano in 
quella prima facciata del libro porre in rilievo tutte o quasi tutte 
le particolarità dell'edizione. Costruttore della pagina che bo r1, 
prodotto nella tavola 23è Alessandro Paganini, un maestro ge, 
niale che fece sempre della buona tipografia e che pote dare ai 
suoi volumi una eleganza tutta personale, dovuta alla origina. 
lita dei tipi adoperati, che sembra fossero incisi e fusi da lui stes 
so © da altri della sua famiglia. La tavola seguente, la 24, mo 
stra appunto la particolarità dei caratteri usati dal Paganini; ca 
rattericompatti e piuttosto minuti, dalla forma originale ecbiara, 
che sta tra il corsivo ed il tondo, 

Cf Maaccanto a qualche frontespizio come quello che bo pre 
sentato nella tavola 23, quante e quante pagine poderose, deli 
cate, originalissime si formarono!Osserviamone qualcuna, emo 
viamo dai primi anni del Cinquecento, vale a dire dall'epoca 
in cui il frontespizio comincio a divenire un elemento di bel, 
lezza in quasi tutte le opere dei maestri di quel tempo. 

Cf Ecco un esempioassai interessante [tavola 25]; è di Giorgio 
Rusconi, untipografo milanese stabilitosia Venezia, ed e tolto da 
un’opera da lui stampata nel 1500. La figura interna è la marca 
del Maestro, e per quanto la sua massa un poco ingombrante 
riempia troppo la pagina, nondimeno la composizione ba un 
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Tavola 23 


Frontespizio-sommario in un’edizione del 1522 di Alessandro Paganini 
di Toscolafio, celebre famiglia di tipografi che usarono caratteri 
speciali che si dice fossero incisi e fusi 
dai Paganini stessi 
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Tavola 24 


Altra pagina impressa da Alessandro Paganini di Toscolano 


| Si osservi la particolarità del taglio dei caratteri 
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Tavola 25 


Grazioso frontespizio di Giorgio Rusconi; è tolto da un volume 
stampato in Venezia nel 1500 
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aspetto leggiadro e piacevole. Di innegabile buon gusto è poi 
la disposizione data al testo, che, come si vede, è piuttosto ab/ 
bondante. Degno di nota in questa pagina € il contorno, com, 
posto con un fregio di vari pezzi; ci troviamo forse dinanzi ad 
una delle prime applicazioni di materiale sistematico anche per 
le parti decorative. Altra osservazione da fare, e questa non sol, 
tanto per l'esempio che esaminiamo, si è che a differenza del 
primo frontespizio veduto, nel quale erano stampati 1 nomi del 
tipografo e dei suoi collaboratori, quasi tutti 1 frontespizi do/ 
vuti a Maestri della prima meta del Cinquecento, mancano di 
siffatte indicazioni, che si continuavano a stampare nell'ultima 
pagina del libro. 

Gf A quello del Rusconi faccio seguire un frontespizio di Aldo 
Manuzio [tavola 26] nel quale l'eleganza € ottenuta con i mini, 
mi mezzi; un solo carattere per il nome dell'autore, il titolo del, 
l'opera ed il nome del tipografo “ALDVS”, che in questa pa/ 
gina accompagna l'ancora col delfino, la marca ancora oggi ce- 
lebre in tutto il mondo. Il frontespizio che riproduco € tolto 
da una edizione aldina del 1502, vale a dire da un’opera che ap 
partiene al periodo d’oro di questo grande Maestro, le cui edi, 
zioni furono e sono ricercatissime dai bibliofili di tutti 1 paesi. 
Aldo Manuzio - non ritengo superfluo ricordarlo, visto che or 
non è molto una rivista tecnica[2] svizzera parlando dell’Aldo 
stampava “un certo Manuzio” - fu un tipografo eruditissimo 
e come editore die’ prova di genialità e di una iniziativa tutt'af 
fatto particolari. A lui si debbono i primi caratteri corsivi, o 
Italici, coi quali molte sue opere sono composte, caratteri che 
egli fece disegnare ed incidere da artisti italiani del suo tem 
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Tavola 26 


Frontespizio di Aldo Manuzio. In molte sue opere anche l’Aldo 
stampò frontespizi a sommario 
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Tavola 27 


Un frontespizio che ha tutto l’aspetto di una copertina. La sproporzione 
fra le decorazioni ed il testo è compensata dalla distribuzione 
dei bianchi e dal raggruppamento delle due righe 


po, ed un nuovo tipo di carattere greco il quale non ha però 
molto valore, dal punto di vista artistico. 

GT Dopo la pagina dell’Aldo passiamo a quella di un tipografo 
di Bologna: Giustiniano da Rubiera [tavola 27]. La composizio, 
ne di questo Maestro è per noi di un qualche interesse per la di 
sposizione data al testo, brevissimo, e per la distribuzione dei 
bianchi che e tale da non farci sentite la sproporzione fra le di 
mensioni della marca e le due righe del titolo. 

( Proseguendo ecco un’altra bella composizione [tavola 28]; il 
frontespizio di un volume stampato in Venezia nell’anno 1512 da 
Bernardino Stagnino da Tridino. È una pagina notevole per la 
sua speciale leggiadria, per quanto il contorno nuoccia un poco 
alla bellezza della pagina, che nella sua parte interna costituisce 
un bell'esempio per la sua eleganza e peril suo equilibrio. Anche 
in questa pagina vediamo usati dei fregi combinati; ce lo dice 
il rappezzo in fondo, ed il soggetto della fascia inferiore, rap. 
presentante il “peccato originale”, figurazione che ha ben poca 
attinenza al soggetto del volume. 


+ + + 


Cf Sin qui abbiamo vedute delle composizioni interessanti che 
ci danno prova dell’abilità dei nostri lontani maestri; ma la tipo, 
grafia italiana della prima meta del Cinquecento ba ben altri 
esempi di bellezza, e per quanto io mi sia proposto di non oltre, 
passare un certo limite di tempo, onde non approfittare un po’ 
troppo della vostra bontà, tuttavia non posso rinunciare alla pre, 
sentazione di qualche altra pagina che mi pare adatta a dimo, 
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Tavola 28 


Delicato frontespizio tolto da un’edizione veneziana stampata nel 1512 
Da notarsi la equilibrata disposizione delle righe, ben legate con 
la illustrazione che arricchisce la pagina 


a E 
S SÒ SA 


PVB, 
FRANCISCI 
MODESTI ARIMINENSIS/ 
AD ANTONIVM 
GRIMANVM, 


P. Ss. Q 
V. 


VENETIAS 


pr % x Jay scan 





Tavola 29 


Una delle più belle composizioni dovute ai Maestri del Cinquecento 
È tolta da un’edizione stampata da Bernardino Vitali 
a Rimini nel 1521 
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strare la valentia di quegli artefici de’ quali altre volte abbiamo 
parlato. 
Gf Ecco una composizione {tavola 29] che costituisce uno dei 
più eleganti e caratteristici frontespizi italiani del Cinquecento; 
ne e autore Bernardino Vitali, tipografo veneziano, che nel iszi 
venne chiamato a Rimini per la stampa del libro di cui noi am, 
miriamo il frontespizio. Mi sembra non occortano molte pa, 
role per porre in evidenza la bellezza di quest'opera. A parte 
la finezza del contorno si noti come la distribuzione del testo 
è armonicamente fatta, e come contribuisca a rendere prege, 
volissima la composizione del geniale Maestro veneziano. È 
- facile sentire che questa volta ci troviamo davanti ad una for, 
ma d’arte assai superiore a quelle che abbiamo vedute sin qui; 
tralasciando la ricchezza del contorno, si nota infatti uno spi, 
rito nuovo nella disposizione del testo, ed un equilibrio che ra- 
ramente si trova, non dirò in lavori dell’epoca in cui la pagi, 
na fu formata, ma neppure in pagine uscite dalle migliori offi 
cine di oggi. 
Gf Da questa bella composizione passiamo ad una pagina di na/ 
tura tutt’affatto diversa, ma non meno degna della precedente, 
[tavola 30]. Esaminando attentamente questo frontespizio si ba 
l'impressione di trovarsi dinanzi ad una forma tipografica mo/ 
derna, e questa impressione è data soprattutto dalla freschezza 
del contorno e dalla bene studiata disposizione della dicitura. 
È una pagina del 1524, dovuta a Giovanni Antonio De Sabio, 
e sembra di vedere una delle tante coperte che ornano le ve, 
trine dei nostri librai! 
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Tavola 30 


Interessante frontespizio di Giovanni Antonio De Sabio 


Cf Con questi ultimi esempi abbiamo vedute le varie trasfor, 
mazioni subite dal frontespizio. Dalla primitiva forma del Rat, 
dolt, e da quella del frontespizio sommario, siamo passatia com, 
posizioni sempre più interessanti, mentre dalle pagine costruite 
con materiale generico siamo venutiaforme assai più pregevoli, 
come quelle del Vitali e del De Sabio.Ma il frontespizio italiano 
verso la metà del Cinquecento assume un aspetto più semplice, 
più freddo, più compassato, direi, che qualche scrittore si com, 
piacque, e chi sa perché, di chiamare “classico”. Sulle prime po 
chi maestri usarono questa nuova forma, ma coltempoessa andò 
generalizzandosi, sin che, verso il 1550, divenne la forma più co- 
mune, tanto da rendere casi di eccezione 1 frontespizi arricchiti 
da contorni. 

TTQuale esempio tipico di questa diversa costruzione del fron, 
tespizio presento [tavola 31], una pagina delTorrentino, bravo ti, 
pografo fiammingo chiamato a Firenze da Cosimo De' Medici. 
Cf Se voi mi domandaste qual progresso segni questa trasfor, 
mazione del frontespizio sarei un poco imbarazzato nel rispon, 
dervi. Oggi che non abbiamo libri senza copertina, la sempli, 
cità dei nostri frontespizi è comprensibile, ma quando il Tor, 
rentino, ed altri con lui, creavano il tipo di pagina che abbia, 
mo dinanzi, i libri non avevano copertina, diro meglio non a- 
vevano copertina stampata, ed il frontespizio decorato era, se/ 
condo me, un abbellimento tipografico indispensabile. Perciò la 
pagina semplice, come quella che abbiamo sott'occhio, se può 
avere interesse per noi, quale segno di una diversa concezione 
nella struttura del frontespizio, in realta costituiva un impove, 
rimento del libro. 
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Tavola 31 


Frontespizio tolto da un’edizione di Lorenzo Torrentino 
stampata nel 1548 
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Tavola 32 


Frontespizio di un’edizione stampata da Lorenzo Torrentino nel 1551 


C[ Il Torrentino stesso però, pure usando per molte sue opere 
formesemplici come quellache abbiamo adesso veduta, in molte 
altre sue edizioni arricchiva il frontespizio con delle vignette e 
con lo stemma mediceo, come vediamo nella tavola 32, la quale 
riproduce una pagina tolta da un'edizione stampata dal nostro 
Maestro nel issi. 

CJ Ad ogni modo da questa epoca il frontespizio italiano non 
ba che assai di rado il contorno; i più noti maestri - ripeto - ne 
abbandonano l’uso. Ecco un frontespizio del Giolito [tavola 
33), le cui pagine pur non essendo prive di eleganza sono ca, 
ratterizzate da una marca addirittura farraginosa, tanto da costi, 
tuire la parte dominante della pagina; ecco un altro frontespi, 
zio [tavola 34] assai più semplice e molto più interessante, tolto 
da un'edizione del 1550, di Antonio Blado, maestro tipografo 
che lavorò in Roma dal 1515 al 1567, ed ecco infine un’altra pa, 
gina [tavola 35] dovuta a Francesco Marcolini, artista bizzarro 
che stampò a Venezia in varie riprese, dal 1535 al 1559. In que, 
sta pagina del Marcolini, oltre alla sobrietà della composizione, 
disposta con evidente buon gusto, e degna di nota la bellissima 
marca [la Verità colpita dalla Menzogna e sorretta dal Tempo], 
che è una delle più concettose e più belle fra le tante adope, 
rate dai maestri tipografi contemporanei del Marcolini. 


+ + + 


Cf Così siamo giunti molto vicino alla fine del Cinquecento; 
a quest'epoca chi osserva con cura diligente la produzione ti 
pografica italiana nota già qualche sintomo di decadenza; sono 
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Tavola 33 


Un frontespizio giolitino del 1550. Caratteristica la farraginosa 
marca che toglie ogni evidenza al testo 
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Tavola 34 


Frontespizio di un’opera stampata da Antonio Blado in Roma 
nel 1550 
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Tavola 35 


Si confronti questo frontespizio con la tavola 33. Nonostante 
le dimensioni della marca, la pagina qui riprodotta 


mantiene una speciale eleganza e leggerezza 


i caratteri più stanchi, sono le edizioni illustrate con vecchie fi, 
gure e decorate con iniziali e fregi ormai da abbandonarsi per il 
loro cattivo stato, sono le forme che vanno insensibilmente de 
generandosi. Tutti segni poco pertcettibili fin quasi alla fine del 
secolo, ma che si accentuano sempre più, per giungere alla loro 
massima espressione dopo i primi anni del Seicento, epoca nella 
quale si inizia la decadenza tipografica nel nostro paese. 

CJ Per tutta la seconda metà del Seicento, infatti, e pet quasi 
tutto il secolo successivo l’arte nostra non ba in Italia che rari 
sprazzi di bellezza; un barocchismo inespressivo ed una sciatte, 
ria deplorevole sono le caratteristiche essenziali della tipografia 
per tutto quel periodo, sin che non sorse Bodoni, 

Gf L'esame, anche riassuntivo, della produzione di quel tempo 
sarebbe quanto mai interessante ed istruttivo per noi, ma non 
è questo lo scopo della nostra attuale riunione; ne potremo in/ 
vece fare oggetto di studio per altra circostanza. Per oggi con, 
cludiamo. 

( La esposizione che mi ero proposto di farvi, è terminata; 
fugace, forse troppo, data la vastità del problema che mi sono 
posto, ma tutto ba e deve avere un limite, ed io non bo voluto 
mettere la vostra compiacenza ad una prova più dura. Spero ad 
ogni modo di essere riuscito a dar ragione delle parole che bo 
pronunciate in principio, quando bo detto, cioe, che inspitando 
il nostro insegnamento pretesonale al glorioso passato della 
tipografia italiana, noi compiremo un’opera degna e contribui, 
remo ad una rinascita dell’arte nostra. i 

Gf Di quanto affermai sono pienamente convinto. Io credo che 
nessuna via più adatta potremmo seguire, se vogliamo che le 
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arti grafiche italiane perdano quella patina di esoticismo dalla 
quale sono annebbiate, e che impedisce loro di assumere un 
aspetto preciso e Caratteristico. 

JT Non si fraintendano però le mie parole; i0 ritengo che nes, 
sun’arte possa fiorire e svilupparsi se dominata da preconcetti 
di nazionalità, ma pur non pensando ad esclusioni e ad ostraci 
smi, ritengo dannoso che si debba continuare nello studio di co- 
se non nostre e non sempreoriginali, A chi affermasse che, an 
che volendolo, non e possibile fare diversamente da quanto si 
nota fu fatto, per la mancanza di materiale adatto ai nostri studi, 
potremo rispondere che la tipografia italiana ba tale un glorioso 
patrimonio di bellezze da esserci invidiato da tutto il mondo ti 
pografico; e non un patrimonio di bellezze superate dal tempo 
ma rigogliose ancora, tanto da alimentare la fantasia di molti di 
quei popoli che ritenemmo fino ad oggi i moderni maestri del 
l’arte nostra. lo non bo potuto fare - replico - che una dimostra, 
zione fugace, ma abbiamo veduto cose e forme che sembrano 
delle nostre officine, mentre uscirono dai torchi del Quattro, 
cento e del Cinquecento; e le belle pagine osservate non dan, 
no che una idea molto relativa dell’opera compiuta dai primi 
maestri della tipografia italiana. 

Cf Dobbiamo perciò rivolgerci alla fonte pura; vitroveremo di 
che saziare il nostro desiderio di sapere e di che nutrire la no, 
stra mente; vi troveremo tesori di bellezza e di giovinezza, e 
se insieme alla fatica della ricerca ci sottoporremo a quella del 
lavoro, se saremo ben preparati a ricevere l'influsso di tutto il 
buono e di tutto il bello che troveremo, usciranno dalla nostra 
opera forme nostre originali e non affaticate. 
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GI grandi maestri della tipografia italiana trovarono difficoltà 
di natura tecnica ben superiori a quelle che di sovente ci angu- 
stiano e le risolvettero, sempre o quasi sempre, in modo da pro/ 
vocare l'ammirazione di tutti 1 paesi che avevano accolta l’arte 
del Gutenberg. Questo vi dico perché non crediate che l’eser, 
cizio dell’arte nostra sia stato in quei lontani tempi più semplice 
e quindi più facile di oggi. Non è scopo nostro fermarci sul va, 
lore puramente tecnicodei libri stampatidai primi maestri, non, 
dimeno mi pare opportuno richiamare la vostra attenzione su 
questo particolare. Non mancherà occasione per poterci trat 
tenere anche sulla tecnica dei nostri antichi predecessori, ma in, 
tanto sin d'ora vi assicuro che la loro valentia d'officina era pari, 
se non superiore, a quella che loro permetteva la formazione di 
quegli splendidi capolavori, in cui l’amatore non sa cosa ammi, 
rare di più tanto è vivo l'interesse che essi destano in ogni loro 
più piccolo particolare. 

Cf Perche illibro italiano del periodo che abbiamo insieme pas/ 
sato, non é interessante soltanto per quel poco che abbiamo ver 
duto, e cioe per la grazia de’ suoi caratteri, o per la geniale di 
sposizione di qualche sua pagina, ma in ogni parte ba bellezze 
che noi dobbiamo ricercare e studiare. 
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Cf Studiare: ecco il nostro dovere. Studiare appassionatamente, 
continuamente, tenacemente, 

CJ Studiare cambiando i maestri; lasciare il contorcimento eso/ 
tico che non è sempre prova di genialità; abbandonare le forme 
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che giudicammo belle, perche presentate con lenocinio di colori 
e ricchezza di carta; far nostra disciplina la semplicità. 

(] Studiare, studiare, studiare; tutti, sempre. Non credere, non 
illuderci di avere raggiunto la maturita, di poter fate a meno 
della Scuola, del Maestro, del Libro. Studiare voi e not, Noi, 
chiamati a darvi l'insegnamento dobbiamo lavorare per ritro, 
vare la fonte, l'origine del bello, il bello; voi, invitati allo stu/ 
dio, dovete incoraggiarci con la vostra assiduità e perseveranza, 
dicendoci col lavoro più che con la parola la vostra soddisfa 
zione, 1 Vostri progressi. 

CT E quando saremo riusciti noi ad illuminarvi, voi a compren- 
dere le bellezze che avremo ritrovate; quando la mente sarà 
ben preparata e l'animo vibrante darà l’opera d'arte, questa sarà 
un'arte completamente nostra. Assolveremo allora più effica/ 
cemente il compito cui siamo chiamati, noi tutti che viviamo 
in questo periodo passionale di preparazione; diverremo, ve, 
ramente, dei volgarizzatori del bello fra gli umili, 1 modesti, gli 
inconsapevoli. 
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